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 تصرف در عصر پسااینترنت
 مھدی سامی آل 

 
 شود.) زودی منتشر میاست کھ بھ تصرف: اصول و مبانی کتاب  (متن پیشِ رو مقدمھٴ 

 شده جھانی از پیش طراحی 
ھا،  ھای تولید، خود را در احاطھٴ ابژهزمانی کھ نھ ابزار تولید را در اختیار داریم و نھ کنترلی بر شیوه 

اند. از گوشی ھوشمندی یابیم کھ ھمگی تحت نشان سرمایھ شکل گرفتھھایی میھا و روایتنظامتصاویر،  
بینیم، از شھرھایی کھ در آنھا سکونت داریم تا واژگانی کھ ھایی کھ ھرروزه میکھ در دست داریم تا میم

ارد. اینھا رسوبات چیز مھر یک طراحی از پیش مقرر را بر خود دبریم، ھمھبرای توصیف میل بھ کار می
 ھم نھ فقط در سطح اقتصادی، بلکھ در سطح نمادین.اند کھ ساختھ شده تا خود را بازتولید کند، آنجھانی

رسند، نیستند. در زیر سطح گونھ کھ بھ نظر میدانیم کھ چیزھا ھرگز آنسو میحال، از کانت بدینبااین
ھای مجازی کھ از عقلانیت وی بالقوگی و پیکربندیقلمر   -پدیداری جھان، ژرفای نومنال آن نھفتھ است  

کند کھ شناخت ما ویژه در آثار گراھام ھارمن، بھ ما یادآوری میگریزند. رئالیسم نظرورز، بھابزاری می
توان را می  -ھا  یا وضعیت  -ھا  شود. ابژه ھا بھ ترکیب مادی یا رفتار عملکردی آنھا محدود نمیاز ابژه

غیرمستقیمبھ استعاره  طور  زیباشناسی،  خلال  از  غرابت  دریافت،  مھمو  ھمھ  از  شاید  و  خلال .  از  تر: 
 تصرف.

ای کھ ابتدا جنبش لتریستی و سپس  صرفاً روشی برای نقد نیست؛ تاکتیکی برای مداخلھ است. واژه  تصرف
د برای مواد سازان ابداعش کردند و بھ کارش گرفتند، و بھ عمل ربودن و بسترسازی مجدالملل موقعیتبین

شدهٴ آنھا اشاره دارد. آنجا کھ ایدئولوژی قصد برھم زدن کارکرد مورد نظر و از پیش تعیینفرھنگی موجود بھ 
کند. آنجا کھ طراحیْ  سازد، تصرف نویزی مزاحم وارد میوقفھٴ تصاویر خود را پنھان میدر گردش بی

 گشاید.کند، تصرف امکان میانسداد تحمیل می

 
 سازان: میراث موقعیتعلیھ طراحی

شناسیم، بیشتر از آنکھ بھ ساختن چیزھای نو دامن زند، بھ کنترل شیوهٴ گونھ کھ امروز میطراحی، آن
آنھا می الگوریتمی و مداخلھ  UX/UI،۱  . گسترش زیباشناسیپردازداستفاده از  ھای رفتاری پیشنھادھای 

 
ھا  سایت ویژه در محصولات دیجیتالی مانند وب) دو جنبھٴ متمایز اما مرتبط از طراحی محصول ھستند، بھ UI) و رابط کاربری ( UX کاربری (  ٴ. تجربھ ۱

پذیری  ھایی چون قابلیت استفاده، دسترس یا تجربھٴ کاربری بر تجربھٴ کلی کاربر ھنگام تعامل با یک محصول تمرکز دارد و جنبھ  UXھا.  و اپلیکیشن 
پردازد کھ کاربر مستقیماً با ای میطور خاص بھ عناصر بصری و اجزای تعاملییا رابط کاربری بھ   UIگیرد.  می و رضایت کلی کاربر را در بر  

 ھا، منوھا و سایر عناصر روی صفحھ. شود و با آنھا تعامل دارد، مانند دکمھآنھا مواجھ می 
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بھبازتاب بیشتر  ھرچھ  کھ  است  جھانی  اداره «جریانوسیلھٴ  دھندهٴ  انتخاب»  «معماری  و  کاربری»  ھای 
گردد. اما تصرف خرابکاری است  شود. در چنین بستری، طراحی بھ ابزاری برای حکمرانی بدل میمی

سازی و مختل کردن مقاصدی کھ منظور سوءاستفاده، منحرفکند، کنشی است بھکھ در طراحی نفوذ می 
 اند.در فرم حک شده 

تنھا بھ این مسئلھ آگاه بود، بلکھ نوعی پراکسیس انقلابی بر مبنای آن بنا کرد. در زان نھسا الملل موقعیتبین
وُلمن در سال   آنان استدلال کردند کھ   ۱۹۵۶«راھنمای استفاده از تصرف» کھ دبور و  آن را نوشتند، 

بھ نظر   ۲رد.توان از عناصر ھنری از پیش موجود در ترکیبی جدید و با معنایی نو دوباره استفاده کمی
توانست کارساز  شده از تصاویر کالایی میآنھا، این تنھا روش آوانگاردی بود کھ در برابر جھانی اشباع

رُنھ وینھ، در کتاب   ، ھمین منطق را بھ رویدادھای ۳سازان در جنبش اشغالھا و موقعیتافراطیباشد. 
رف خود زندگی بورژوایی شھری را نھ یک فوران خودجوش، بلکھ تص  ۱۹۶۸سیاسی بسط داد  و مھ  

 دانست.

این شیوه و منطق را گسترش دھند تا دیگر محدود    و وُلمن در ھمان متن آغازین سعی کردند مرزھای  دبور
ھای ھنری نباشد و بتوان آن را در زندگی روزمره، شھرسازی و روابط اجتماعی بھ کار بست؛ آنھا بھ ابژه

واسطھٴ آن قصد کرد کھ بھاین حالت از تصرف را «ابَرَتصرف» نامیدند. دبور پراکسیسی عام را تصور می
دھی تواند برخلاف ذات خویش از نو جھتمی  -ھا  نین، فضاھای شھری، ایدئولوژیقوا  -ھر چیزی    کاربردو  

 ھا. شود، نوعی تسخیر نظرورزانھٴ فرمبدل می  پراکسیس بدون مالکیتمعنا، تصرف بھ شکلی از  شود. بدین 

 

 ھای نوین تصرف سوی شیوهفراتر از کاربر: بھ 
در   وارک  ھکرمکنزی  در  ٤مانیفست  بعدتر  و  تصرف»راھنما «،  از  سوءاستفاده  فرمول ٥ی  بھ   ،

سازان اصلی با فیگور «کاربر» (کسی کھ الملل موقعیتکھ بیندھد. درحالیسازان پیچشی تازه میموقعیت
کند: کسی کھ گر» را وارد میدان میکند) کار داشت، وارک «سوءاستفادهسیستم را از درون بازتعریف می

انگارد. می  حادثشده، بلکھ  ھا را نھ داده پذیرد، و نظامرا نمی  ٦کاربری  یھا شکند، منطق رابط ھا را میابژه
چشم مجموعھاین  بھ  را  تصرف  وسیع انداز  میای  اعمال  از  برنامھتر  جملھ  از  خلاقانھ، گشاید،  نویسی 

 و ھک کردن. ۷زیباشناسی گلیچ و اختلال

نھ فقط    -ه بھ سوءاستفاده مربوط بوده  کند این است کھ تصرف ھمواراما نکتھٴ مھمی کھ وارک مطرح می
ھا زیباشناسی را ھا، بازارھا و میم شناختی. وقتی پلتفرمتغییر کاربری زیباشناختی، بلکھ خرابکاری ھستی

 شود. ماندهٴ بازی بدل میکنند، سوءاستفاده بھ تنھا شکل باقیشدیداً کنترل می

 
 بخوانید.تصرف: اصول و مبانی کتاب توانید در . این جستار را می ۲

3. René Vienet, Enragés and Situationists in the Occupation Movement: France, May ’68, trans. Ken Knabb (New York: 
Autonomedia, 1992). 
4. McKenzie Wark, A Hacker Manifesto (Cambridge, MA: Harvard University Press, 2004). 

 بخوانید.تصرف: اصول و مبانی کتاب توانید در . این جستار را می ٥
6. interfaces 
7. glitch 
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 تصرف میم
تعریف    ۸داری پلتفرمی و ارتباطات مبتنی بر میمالگوریتمی، سرمایھامروزه، در عصری کھ با تسخیر  

شود؛ کاربرانی کھ ای از کاربران توزیع میای مشارکتی بدل شده کھ در شبکھشود، نمایش بھ پدیدهمی
عنوان کنند. اینجا میم بھنویسند و آن را در لحظھ بازگردش میکنند، برایش کپشن میمحتوا را بازترکیب می

رو کھ شکل شود، نھ بھ این دلیل کھ آگاھانھ انقلابی است، بلکھ ازآنپدیدار می   محلی کلیدی برای تصرف
 سازد.ثبات میآن ذاتاً معنا را از طریق تکرار و تفاوت بی

مدام ترکیبِ  این  برخلاف  میم،  اما  است.  دیجیتال  زندگی  بومیِ  و  عام  شکل  متن،  و  تصویر  درگردشِ 
با تھای قدیمیرسانھ بدو تولد برای تصرف طراحی شده است. فرمت آن تکرار ھمراه  ر، میم از ھمان 

نشانھ قدرت  و  است،  آلوده شناختیتفاوت  دوباره  و  دگرگون  معنا را جذب،  نھفتھ کھ چگونھ  این  در  اش 
 نوعی، خود تصرف میمی دیگر است.سازد. ھر میم، بھمی

گرایانھ نیست، یک استراتژی نظرورزانھ اھداف چپتصرف میم صرفاً بازترکیب محتوای وایرال برای  
کند. با تزریق عناصر آیرونیک، ابزورد است کھ با استفاده از منطق میمتیک، کدھای مسلط را مختل می

نھ از   -کند  ، تصرف میمتیک آنھا را خلع سلاح میارتجاعیھای فرھنگ  یا سوررئالیستی بھ درون کلیشھ
 اه تشدید. طریق ایجاد تناقض، بلکھ از ر

نواست، جایی کھ تغییری جزئی در بستر، گسست خُرد» ھم  تصرفسازانھٴ «این رویکرد با تکنیک موقعیت
کند. اما ھای خُرد تغذیھ میسازان، از مداخلھھای موقعیتاستریپکند. میم نیز مانند کلاژ یا کمیکتولید می
ھا نیست، بلکھ ظھور و ایجاد از گالری  درآوردنھا سرھا، مقیاس اھمیت دارد: ھدف میم انداز میمدر چشم

 لاین شبکھٴ اجتماعی و سیر زمانی زندگی روزمرهٴ شماست. تداخل در تایم

سازانھ را برای عرصھٴ دیجیتال کھ از عواطف خام، سرعت و سان، تصرف میم حساسیت موقعیتبدین 
ھای  توانیم جریانکشد: چگونھ میش میکند و این پرسش را پیروزرسانی میمحتوای وایرال اشباع شده، بھ
 توان نھ فقط محتوا، بلکھ فرمت را نیز تصرف کرد؟توجھ را برباییم؟ چگونھ می

شان گانھای کھ در سھکنند، اما چارچوب نظریاستفاده نمی  گرچھ لوُینک و توترز ھرگز از لفظ «تصرف»
دھند، مستقیماً ارائھ می  -، و «سرقت لذت»  تواند میم بسازد»، «بیداری گستاخانھ»گویند چپ نمی«می   -

ھا صرفاً  کند درک کنیم کھ میم مکان منازعھٴ ایدئولوژیک اشاره دارد. کار آنھا بھ ما کمک می   مثابھبھ میم بھ 
 .انداشَکال سرگرمی یا تفسیر تصویری نیستند، بلکھ حاملان ناپایدار عاطفھ، آیرونی و تناقض

ھا را سازی ایده»، لوُینک و توترز میمھای فشردهتواند میم بسازد: سیاستیگویند چپ نمدر مقالھٴ «می
ھایی تصویری و فوراً خوانا فشرده ھای پیچیده و اغلب ناگفتنی را در قالبکنند کھ تنشوسایلی توصیف می

. بلکھ، گیرندھا ھمیشھ در چارچوب نرم و مؤدبانھٴ گفتار سیاسی جریان اصلی جای نمیکنند. این تنشمی
خاطر تناقضشان بھ گردش ھایی فرھنگی کھ بھکنند، گلیچھایی فشرده و عاطفی بروز میصورت سیگنالبھ

 
8. meme 
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ھای کارگیری مجدد نشانھسازان از تصرف دارد: بھگیر بھ فھم موقعیتآیند. این برداشت، شباھتی چشمدرمی
 ۹. زنندهو برھمھایی نو موجود برای شکافتن انسداد ایدئولوژیک و تولید طنین 

ھا را در چارچوبی نظری و تاریخی  مثابھٴ تصاویر دیالکتیکی»، میمھا بھمتن دوم، «بیداری گستاخانھ: میم
کنند دھد. لوُینک و توترز با الھام از مفھوم تصویر دیالکتیکی در اندیشھٴ والتر بنیامین استدلال می قرار می

ھایی در آگاھی منجر شوند. این امر صرفاً بھ پیامِ میم  ھانی یا شوکھای ناگتوانند بھ بازشناسیھا میکھ میم
سازند، برخوردی میان حافظھٴ فرھنگی ھا آن را میشود، بلکھ بھ برخوردی مربوط است کھ میممحدود نمی

و بحران کنونی، میان شکل و محتوا، میان آیرونی و باورھا. این لحظات نیز مانند تصرف در پی گسستن  
بندی مجدد آنچھ از  کنندهٴ متقابل، بلکھ از طریق قابھای قانعھنجارند، نھ با ارائھٴ استدلالادراک بھجریان  

 ۱۰.پیش وجود دارد

تر  کنندهھا و توتمیسم ارتجاعیِ سرقت لذت»، بھ دینامیکی نگرانشان، «میماین نویسندگان در سومین مقالھ
دست راست افراطی نیز بھ سلاح بدل توانند بھسازی میھای میمپردازند: اینکھ چگونھ ھمان تکنیکمی

می نشان  آنھا  میمشوند.  از  آنلاین  اجتماعات  چگونھ  کھ  یا   -ھا  دھند  نوستالژی  آیرونی،  راه  از  اغلب 
بدبینانھ  شوخ استفاده کرده برای ساخت ھویت  -طبعی  نمادین  این میم ھای  بھ چالش کشیدن اند.  ھا در پی 

ای و گردش نارضایتی است. در اینجا، تصرف میم  ھای قبیلھھدفشان تقویت وابستگی  قدرت نیستند، بلکھ
بخش  دھد کھ اخلال ایدئولوژیک ذاتاً رھاییو نشان می  -ای خود  یا شاید بھ تصویر آینھ  -رسد  بھ حد خود می

 ۱۱تواند بادی بھ ھر جھت شود. ثباتی فرھنگ میم، حتی تصرف مینیست. در قلمرویی بھ بی

ھا  کنند فرھنگ میم را چونان میدانی درک کنیم کھ در آن نشانھدر مجموع، لوُینک و توترز بھ ما کمک می
گیرند. حتی اگر آنھا این فرآیند را «تصرف» طور مداوم مورد منازعھ، سوءاستفاده و دگرگونی قرار میبھ

نشان می  میمننامند، جستارھایشان  کھ  نوعی ھک کرد دھند  پیشاپیش  کھ سازی  است، ھکی  ایدئولوژی  ن 
تواند قدرت را بھ چالش بکشد، آن را بھ سخره بگیرد یا حتی بازتولیدش کند. در جھانی کھ تحت سیطرهٴ می

عنوان یک تاکتیک ھنری و بیشتر ھای تصویری و اشباع عاطفی قرار دارد، تصرف میم کمتر بھجریان
 .دکنمیدانی برای مبارزهٴ روزمره جلوه می مثابھٴ بھ

 

 تصرفابَرَمثابھٴ انقلاب بھ
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شود. اما والتر ھای موجود تصویر میبار فرمانھدام کامل جھان کھن و شکستن خشونت انقلاب غالباً چونان
کشد انگیز را پیش میتر و شگفت، امکانی ظریف۱۲آفتاب»  اش با عنوان «زیرای از نوشتھبنیامین، در قطعھ

 رف است:انداز ایدهٴ تصوضوح طنینکھ بھ

می چنین  کھ  آینده  جھان  دربارهٴ  ھست  سخنی  حسیدیان  میان  ھمھدر  آنجا  در  درست گوید:  چیز 
گونھ کھ اکنون اتاق ما چیده شده، در جھان دیگر نیز چنان  گونھ خواھد بود کھ اینجاست. ھمانھمان

اھد خفت.  جا نیز در آن جھان خو جایی کھ اکنون فرزندمان غنوده است، ھمانخواھد بود؛ ھمان
چیز ھمان خواھد بود کھ آنچھ در این دنیا بر تن داریم، در آن دنیا نیز بر تن خواھیم داشت. ھمھ

 ۱۳ھست، فقط اندکی متفاوت.

ای درونی و مثابھٴ جھانی دوردست، بلکھ چونان دگرگونیاین سخن رمزآلودْ رستگاری و اتوپیا را نھ بھ
خوابد، پوشاک ھمانی است کھ ق ھمان است، کودک در ھمان بستر مینمایاند: اتا تنیده با اکنون بازمیدرھم

نادیدنی جابھ اما چیزی  نمیھست،  اتفاق  در سطح  اندک» صرفاً  این «تفاوت  تفاوتی  جا شده.  بلکھ  افتد، 
دھد کھ شرایط دگرگونی ھمیشھ در دل کند و نشان میشناختی است. جھانی را از درون بازآرایی میھستی

در مقام کنشی    -درآمد مفھوم «ابَرَتصرف»  پیشتواند  اند. این درک بنیامینْ مینھفتھ بوده  وضعیت موجود
 باشد.   -دھد  شناختی بھ ساحت دگرگونی مادی و تاریخی بسط میساز کھ تصرف را از سطح نشانھموقعیت

زننده اف برھم اگر گی دبور و ژیل ژ. وُلمن تصرف را استفادهٴ مجدد از عناصر فرھنگی موجود برای اھد
تر آنگاه ابَرَتصرف چیزی ژرف  -نوعی اتصال کوتاه معانی مسلط متون، تصاویر و شعارھا    -تعریف کردند  
می ھدف  بازجھترا  با گیرد:  بازی  بلکھ  نیست،  نمایش  پیامِ  با  بازی  دیگر صرفاً  این  تاریخ.  خودِ  دھی 

ف کلاسیک برروی سطح ایدئولوژی کار سازند. اگر تصرھایی است کھ خودِ معنا را ممکن می زیرساخت
جایی است کھ چنین برداشتی شود. این ھمان کند، ابَرَتصرف با دستور زبان زندگی اجتماعی درگیر می می
ای صرفاً سیاسی، بلکھ عنوان دگرگونیشود: انقلاب نھ بھافق میدقت با درک کارل مارکس از انقلاب ھمبھ
مارکس کمونیسم را نھ آرمانی    ۱٤دارد.» موجود امور را از میان برمیکھ وضعیت    واقعیعنوان «جنبشی  بھ

دید، امکانی کھ در تضادھای خودِ داری میماندگار در جامعھٴ سرمایھبیرون از تاریخ، بلکھ گرایشی درون 
بخشیدن بھ چیزی است کھ در دل   نظام حاضر نھفتھ است. این نھ زایش جھانی نو از ھیچ، بلکھ فعلیت

 ھمان جھان، فقط «اندکی متفاوت.» -کھنھْ بالقوه وجود دارد وضعیت 

تزھایی دربارهٴ مفھوم تاریخ» با نفی پیشرفت خطی،  « خوبی با اندیشھٴ مارکس انس داشت. او در  بنیامین بھ
بخش،  حال، این لحظات رھاییبااین  ۱٥ای شد کھ «تداوم تاریخ را منفجر کند.» خواھان ماتریالیسم تاریخی

اند.  ھای اکنون و در دل زندگی روزمره لانھ کردهای نامعلوم، بلکھ درون لحظھدر نگاه او، نھ در آینده
یابد. اینجاست کھ دھد کھ این نیروی مسیحایی در ھمین فضای آشنا تحقق میقطعھٴ «زیر آفتاب» نشان می

رسند: ھر دو انقلاب را نھ گریز از جھان، بلکھ تصرف بھ ھم میبنیامین و مارکس در ساحت پراکسیس  
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سازند. انقلاب پرشی در دانند. مردم با مصالح از پیش موجود است کھ تاریخ خود را میساختارھای آن می
 خلأ نیست؛ بازآرایی ھمین جھان است. 

  - نشی کھ عناصر موجود جھان  کند: کگذاری میترین لایھٴ کنش انقلابی را نامرو، ابَرَتصرف ژرفازاین
گیرد؛ نھ برای نفی مطلق، بھ کار می  شانشده قبلاتًعیینرا علیھ کارکردھای    -نھادھا، زبان، عادات، فضاھا  

ھا طوری دیگر شان. ابَرَتصرف یعنی زمانی کھ ھمین خیابانھای نھفتھبلکھ برای آشکار ساختن ظرفیت
اند، و ھمین ساختارھایی بھ کار روند کھ روزی شکلشان داده  پیموده شوند، ھمین ابزارھا برای فروپاشی

اتاق با تغییری ناچیز، بھ صحنھٴ شکلی نو از زندگی بدل شود. ظاھر آینده بسیار شبیھ دنیای اکنون خواھد 
چیز دگرگون شده است. وظیفھٴ  بود، اما نھ بھ این دلیل کھ چیزی تغییر نکرده، بلکھ بھ این خاطر کھ ھمھ

ترکیبراستین   بلکھ  نیست،  دیگر  در جایی  بھشت  چنانکھ انقلابْ ساختن  است،  دوزخ  ھمین  مجدد  بندی 
 ھایی نو بدل شوند.ھایش بھ آستانھدروازه

 

 انتقادی و سوی پراکسیسی فربھ
نھد،  برُی انقلابی پیش میای جادویی یا میانمثابھٴ گلولھاین کتاب نھ نوستالژیک است و نھ تصرف را بھ

ھای نمایش ھوشیار است و  شناسد، پراکسیسی کھ ھم نسبت بھ تلھبازمی  روشروشی بیمثابھٴ  ا بھبلکھ آن ر
 .ھم بھ امر غریب، معیوب و ناسازگارْ گشوده

ھای معاصر آن، این کتاب تصرف را سازان در کنار یکی از بسط با گردآوری متون کلیدی سنت موقعیت
آن کنعنوان پراکسیسی فروانتقادی مطرح میبھ بلکھ درون  بیرون از نظام،  نھ  د: شکلی از مقاومت کھ 

 دھد.سوی کارکردھایی نو سوق میکند و آن را بھحرکت می

ھا، ھا و اختلالھای زیرپوستی، گلیچھای رادیکال بھ پایان رسیده باشد، اما دوران مداخلھشاید دوران ژست
نوشت:  جامعھٴ نمایشیادی دارد. ھمانطور کھ دبور در شده ھنوز با پایان فاصلھٴ زھای ربوده ھا و نشانھمیم

بلکھ رابطھ«نمایش مجموعھ نیست،  از تصاویر  میانجی ای  کھ تصاویر  میان مردمی  است  اجتماعی  ای 
 گری این رابطھ است. گاه تصرف ھنر بازمیانجیاگر چنین باشد، آن ۱٦آنھاست.»

ی بودن در جھانی است کھ علیھ ما طراحی شده  ای براتصرف، در نھایت، صرفاً یک تاکتیک نیست. شیوه
چیزی سازی شده، وظیفھٴ ما بازپیکربندی آنگذاری و برای کالایی شدن بھینھچیز از پیش ناماست. وقتی ھمھ

اش  زنیم، آن را ھجو یا خفھکھ بھ آن لکنت میاند: سخن گفتن بھ زبان قدرت درحالیاست کھ بھ ما داده
 کنیم.می

 گران است.دست دارید راھنمایی برای کاربران نیست، بلکھ مانیفستی برای  سوءاستفادهکتابی کھ در 
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